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innovatsion tadqgiqotlarning dolzarb muammolari va rivojlanish tendensiyalari
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rivojlantirish bo‘yicha amalga oshirilayotgan islohotlar samarasini yaxshilash
sohasidagi ilmiy-tadqiqot ishlariga alohida e’tibor qaratilgan. Zero iqtisodiyotning,
ijtimoiy sohalarni qamrab olgan modernizatsiya jarayonlari, hayotning barcha
sohalarini liberallashtirishni talab gilmoqda.

Ushbu ilmiy ma’ruza tezislari to‘plamida mamlakatimiz va xorijlik turli
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o‘qituvchilar, ilmiy tadgiqot institutlari va markazlarining ilmiy xodimlari,
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MeHSIeT BCIO CTPYKTYpy VYpOKa U ero Ha3HaueHue. HeoOXoauMo KOHKPETHO
OTpe/Ie/IUTh COOTBETCTBYIOIIYIO POJIb M MeCTO KOMITbioTepa B yueOHOM Tipoiiecce,
YTOUHUTb W [Ie€TePMUHUPOBATh OCHOBHBIE TIOHATHS, BHEAPDUTH METOAWUYeCKUe U
TeXHUUeCKHe acrieKTbl. [Ipu mocTpoeHny yueOHOTO Mporiecca C TpUMeHeHHeM
KOMITBIOTEPHBIX O0yUaroIux IMporpaMM CjiefiyeT BbIOpaTh KOHKPETHBIM pa3fen 3
paboueii TIporpaMMbl; CIIPOEKTHPOBaTh HaAOOp 3a/aHuii; BbIOpaTh MpPOTrpaMMHbBIE
cpeAcTtBa  Ijia  rof0Oopa  3aflaHMM;  TIPOBECTH  3KCIIePTU3Yy  T000paHHBIX
KOMITBIOTEPHBIX ~ 3a/laHWl; pa3paboTaTb MeTOAWYeCKHe pPeKOMeHJAI[ud /st
obyuatorrierocsi. Pabota c KOMITbIOTEPOM He TOJILKO CITIOCOOCTBYET ITOBBLIIIIEHUIO
MHTepeca K yuyebe, HO M [JaeT BO3MOXKHOCTb PEryJIMpOBaTh MpeAbsiBIeHre YueOHBIX
3a[a4 M0 CTeTeHW TPYAHOCTH, a TakXKe IMOOLPSTh TMpaBWIbHbIe pelieHus. Kpowme
TOr'0, KOMITBIOTED TIO3BOJISIET TIOJTHOCTBhIO YCTPAHWTh OJHY M3 BAXKHEMIIUX TPUUYUH
OTPULIATE/ILHOTO OTHOILIEHHS K yuebe — HeycrieX, 00yC/IOB/eHHbIM HElTOHUMaHUeM
MaTepyana WX TIpob/ieMo B 3HaHUSX. VIMEHHO 3TOT acmeKT W MpeAyCMOTpPeH
aBTOpaMM MHOTUX KOMITbIOTEpHBIX oOOyuatoiux mporpamm. OOyuaeMomy
npe/ioCTaB/ieHa BO3MOKHOCTh MCIIO/Ib30BaTh Pa3/iiyHble CIpaBOYHbIE TOCOOUS U
CJIOBapH, KOTOPbIe MO>KHO BBI3BaTh Ha 3KPaH IPH TTOMOII[A OJHOTO JIMIIb ITie/TUKa
MBIIITIKOK. PaboTass Ha KOMITbIOTEpe, CTYJEHT II0/lydaeT BO3MOKHOCTb JIOBECTH
pellieHre 3aZlauM /10 KOHIa, OMUPasiCh Ha HEOOXOUMYIO TIOMOII]b.

Takum o0Opa3oMm, HCI0/Ib30BaHe WHGMOPMAI[MOHHBIX TE€XHOJOTHMH B O0yUeHHH
WHOCTPaHHBIM SI3bIKaM He TOJBKO CO/IEMCTBYET TOBBIIIIEHHI0 UHTepeca CTYJEeHTOB K
npeaMeTy, HO U aKTUBU3HUPYET WX MBICJIUTEBHYIO [1eSiTe/IbHOCTh, fie/iasi TPOoLecc
oOyuenusi 6omee 3¢hHeKTUBHBIM U YBJIeKaTeTbHbBIM..
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ZAMONAVIY DRAMATIK ASARLARDA INSON VA BORLIQ TALQINI

Qo‘ziboyeva Lolaxon Saidrasul qizi
Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universiteti tayanch doktoranti

Annotatsiya: Ushbu maqolada Istiglol yillarida yaratilgan, Qo‘chqgor
Norqobilning “Biz ham odammiz”, “Zamindan olisga ketma” dramasida inson va
borliq talginining muallif badiiy estetikasidagi tasviri ko‘rsatilgan.
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Albatta, adabiyot o‘z davrining dolzarb muammolarini yoritib ko‘rsatishi kerak.
U bu bilan kishilarning digqgat-e’tiborini ma’lum masalaga jalb etadi. Biroq davrning
dolzarb muammolarini mavzu qilib olishning o‘zigina asarning ta’sirchanligi,
zamonaviyligini ta’minlamaydi. Tarixiy voqealar galamga olinsa-da, zamonaviy
mavzudagi asarlardan ko‘ra ta’sirchanroq, qiziqarliroq asarlar talaygina.
“Adabiyotning hayotni aks ettirish, o‘rganish, hayot ustidan hukm chiqarish va
hayotni qayta qurish quroli ekani, uning yana bir xosiyatini keltirib chigaradi. Bu
xosiyat—zamonaviylikdir ”. Qo‘chgor Norqobilning “Biz ham odammiz” dramatik
asari tarix vogealarining bugungi zamonaviy dramaturgiyada ganday aks ettishini
asoslab beradi. Asarning birinchi ko‘rinishidanoq onaning urushga bo‘lgan nafrati va
og‘rigli monologiga duch kelamiz. O‘tmishning bugungi kungacha qoldirgan
asoratlarini asar gahramoni Butunvoy giyofasida ko‘ramiz. Dramaturg Izzat Sulton
«Teranlik» maqolasida yozadi: «Tarixda nimaiki bo‘lib o‘tgan bo‘lsa, shuni tarixiy-
badiiy asarga mazmun qilib olaverish g‘oyaviy vazifasi notayin asarlarning
maydonga kelishiga xizmat qiladi, xolos» . Mazkur mulohaza bugungi kunda
zamonaviy mavzudagi dramatik asarlar uchun ham katta estetik ahamiyatga ega.
Xususan, «Biz ham odammiz»da kuzatilayotganidek, qgahramonlarning zohiriy
belgilari ularning xarakter-xususiyatlarini, fe’li-faoliyatlarini ham asoslaydi. Pyesa
gahramoni Butunvoy boshidan kuchli zarba va o‘ta og‘ir psixologik voqealarni
boshidan o‘tkazganligi bois to‘g‘ri gapira olmaydi va vagti-vaqti bilan o‘zidan ketib
qolish kasalligiga chalinadi. U afg‘on urushidan mayib bo‘lib gaytgan. Majruh Inson
giyofasi obrazi jonlanadi. Afg‘on urushida qatnashishi Butunvoy tabiatida,
psixologiyasida kelajakda sevgilisi Sora bilan turmush qurish orzulariga jiddiy
evrilishlar sodir etadi. Butunvoy Afg‘on urushiga borib majruh holda qaytadi.
Sog‘lom bolasining kamolini ko‘raolmagan Insonlar giyofasini Jayron bobo -
(cho‘pon) Gulsum momo obrazida harakterlaydi. Ko‘rinadiki, asar syujeti o‘ziga xos
spetsifik xususiyatga ega. Har bir detal, ko‘rimsizdek tuyulgan tafsilot dramatik
harakat izchilligiga, syujet rivojiga xizmat qildirilgan.

Muallif Insonning chin muhabbatga sodiqlik tushunchalarini tasvirlashda Sora
obrazida tasvirlaydi. Soraning ichki kechinmalari jamiyat qonun-qoidalariga zid
kelishidan gqat’iy nazar u sodiq va vofo timsoli bo‘lib tasvirlanadi. Chunki
Butunvoyning bu ahvoliga E’tibor bergan inson uning yonida bo‘lishni istamaydi.
Sorani boshqa bir yoshi katta mahalla ogsogoliga unushtirmoqchi bo‘ladi. Sora bunga
rozi bo‘lmay uyidan bosh olib chiqgib ketadi. Soraning tragik holatini asarda quyidagi
manologlarda ko ‘rishimiz mumkin.

Sora: Men yig‘lamay kim yig‘lasin, Butunvoy... Ko‘r bo‘lib qolsayam omon
kelsin, dedim. Mayib-majruh bo‘lsayam o‘lmay kelsin, dedim. Iloyo gilday joni
omon bo‘lsin, deb ikki yil tun-u kun duoyi joningizni gildim. Butunvoyim omon-eson
keladi, dedim. O‘la-o‘lgunimcha Butunvoyim bilan birga bo‘laman, dedim. U menga
va’dalar bergan, dedim. Butunvoyim meniki bo‘ladi, dedim... Uvvv, taqdirim
0‘yilsin-a... Shu kunim ham ko‘plik gildimi, Butunvoy? Sizni deb yolg‘iz o‘tishimga
ham qo‘yishmasa nima gilay, Butunvoy?

Muallif chin muhabbat va vafo tushunchalarini shu obrazga yuklaydi. Tasvirda
va hatti harakatda ham asoslab ko‘rsatadi. Yana bir obraz Jayron bobo (cho‘pon)
sodda va samimiy, ishonuvchan, to‘g‘rilik uchun har doim kurashib kelgan inson
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giyofasida kelgan. Jayron bobo haqiqat talab, irodali cho‘ponlardan. Asarda
Qulmirzo obrazi muallif 0‘z nomi bilan ataganday “Katta”larning quli. Kattalar nima
desa yo‘rig‘iga yurib ketaveradigan irodasi sust inson giyofasida asar syujetida
harakatlanadi. Dramada uchta holat asar gahramonlari hayotini kompazitsiyasini
tashkil etadi. Birinchi liniya Butunvoyning ahvoli va uning keyingi hayoti bo‘lsa
keyingi chiziq Jayron boboning “katta”larga garshi turgan vijdoni, Uchinchi liniya
chiziq Tilovoldi o‘g‘lining achinarli ahvoli. Chunki Jayron bobo Tilovoldi o‘g‘lidan
kutgan orzularining sarobga aylanib qolishi. Bobo kutgandek farzand bo‘lmaganligi.
Tilovoldi vijdonsiz jamiyatning a’zosi bo‘lib qolganligi Jayron boboni juda katta
tashvishga solib qo‘yadi. Uning tanlagan insoni Zemfira hiyonatkor ayol Bobo uni
0°‘z kulbasida “Katta” bilan kelganini ko‘rib 0‘zi mehmon qilib yuboradi. O‘g‘li esa
shu qizga uylansam ko‘p yutug‘larga erishaman men hayotimni shu giz bilan
boshlashga qaror gabul qilib qo‘yganman siz bu gaplarga ishonmang deb oz
oilasidan voz kechib shaharga jo‘nab ketadi. Bobo va momoning butun orzu umidlari
ana shunday sarobga aylanadi. Bobo shunda ham o‘zini ayblab men sizlarga harom
lugma yedirganman shekilli shu “katta” larga sherik bo‘lib xato qildim kasofati
farzandlarimga urdi deya afsus nadomatlar chekadi. Asarning xulosasida
Butunvoyning tilidan “Shunday odamlar borki, bo‘ri kabi vahshiylashib ketganlar,
to‘rt oyoqli bo‘ridan emas ikki oyoqli bo‘rilardan qo‘rqish kerak” degan keskin
xulosalarni o°‘qiymiz. Dramaturg zamonaviy dramada tarixning inson hayotidagi
ogibatlarini tasvirlab berar ekan o‘z estetik garashlarini milliy dramaturgiyamizga
go‘zal tarzda takomillashtirganiga guvoh bo‘lamiz. Umuman olganda, dramadagi
voqgealar asosida yoshlar xayoti yotadi. «Biz ham odammiz» pyesasida ko‘rimlilikni
(tomoshaviylikni) ta’minlovchi xatti-harakatlar tizimligidan ko‘ra his-tuyg‘ular
ko‘proq ustuvorlik kasb etadi. Ya’ni, unda gahramonlarning ko‘ngli, tuyg‘u-
kechinmalarini ko‘rsatishga alohida e’tibor qaratiladi. Boshqacha aytganda,
mohiyatan dramatik xarakterga ega bo‘lgan voqealar, harakatlar tuyg‘u va
kechinmalar bilan uyg‘un holda aks ettiriladi. Adibning diggat-e’tiborini tortgan
gahramonlar xatti-harakatini tuyg‘ular, kechinmalar takomili boshqaradi. Butunvoy
va Soraning o‘zaro munosabatlari dramatik vaziyat kasb etsada, Tilovoldi va
Zemfiraning ishqiy munosabatlari haqiqiy dramatik tragik vaziyatni keltirib
chigaradi. Dramaturg jamiyatda inson qadri-gimmati “kattalar” oldida sariq chagalik
qadri yo‘qligi, ojiz-notovon inson oddiy bir cho‘ponning fikr-u o‘ylari uning vayron
bo‘lgan oilasini tasvirlar ekan barcha sabablarini aniq ko‘rsatib bergan. Tilovoldining
juda mo‘rt e’tigodi, muallif tomonidan juda keskin dramatik tarzda tasvirlangan. Sora
obrazida muallif sadoqat timsolini yoritgan. Butunvoyga bo‘lgan sodogati hech
ganday ta’riflarga sig‘maydi. Qulmirza obrazida laganbardorlikni ismi va
harakatlariga mos tarzida uyg‘unlashitirgan. Dramaturg har bir gahramonni
yaratishda oz ismilarini topib tasvirlagan. Bir qarashda asar maishiy mazmun kasb
etganday tuyuladi. Aslida urush keltirib chigargan bugunning fojialari aks etgan.
“Zamindan olisga ketma” dramatik asarida muallif tabiat va inson o‘rtasidagi
mutonosiblikni Olim, Beg‘am, To‘ra kabi obrazlarda ochib bergan. Inson borligni
asrash uni avaylash kabi g‘oyalarni ilgari suradi. Muallif borligdagi tizimni buzishda
xudbin insonlar tasvirida To‘ra va Beg‘am obrazida yaqqgol anglatadi. Muallif bu
mutonosiblik buzilsa quyidagi hollar sodir bo‘lishni bir inson sifatida ogohlantirish
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bermoqda. Asarda muallif o‘zining orzu o‘ylarini Insoniyatning ezgu maqsadlarini
birgina Olim obrazida sahnaga olib chigadi. Dramaturg asar syujetidagi konflektni
antogonizm ya’niki o‘zaro ziddiyatli manfaatlar to‘qnashuvida harakatlantiradi.
Insonlarga borligni asrash o‘zligini qadrlash bilan barobar ekanligini asar syujetidan
ham anglab olamiz.

Olim: — Odam bolasi, tabiat oldidagi qarzini uzolmaydi. —Bilasizmi, osmonni
begunoh bolalar bilan daraxtlar ushlab turadi. Yo‘qsa, osmon yerga qulab tushadi,
gapishib qoladi.— Daraxtlar ham ayollarga o‘xshaydi. Gullaydi. Achchig-chuchuk,
yaxshi-yomon meva beradi. Gullagan daraxtni kesish esa homilador ayolni o‘ldirish
bilan barobardir.

Odamlar tabiatidagi yuksak insoniylik, ma’naviy yetuklik mezoni sifatida
kishida vatanga muhabbat, or-nomus, fidoyilik tuyg‘ularini tarbiyalaydi. Ma’nan
yetuk inson esa barcha ezgu ishlarni o‘z burchi deb biladi, bunga qalb amri, ruhiy
ehtiyoj sifatida garaydi. “Olim” obrazi ana shu harakterdagi zamonamizdagi ana
shunday insonlar protitipi hisoblanadi. Unga konflekt gilib “Beg‘am” obrazi olingan
dramaturg asar qahramonlarini nomlashda ham katta e’tibor qaratgan. Chunki
“beg‘am” g‘amsiz hech nima bilan ishi yo‘q Inson ko‘z oldimizda gavdalanadi.
Asardagi bu obraz ham ma’lum ma’noda ana shunday hislatlarga ega Insondir.
Dramaturg bu obrazda jamiyatdagi shu kabi insonlar prototipini ko‘radi. Dramaturg
asarda mana shu muammoni gandaydir nozik, kundalik turmushimizdagi bir hodisa
sifatida talgin qilishga intiladi. Muallif Olimni inson vijdonini uyg‘otuvchi bir
yo‘lboshlovchi sifatida ko‘radi. Asarning oxirgi xulosasida Oz ildizini kesayotgan
insoniyat hagida “Tabiat qotillari ” deya nom olayotgan bugungi kunda o‘z nafsini
deb muhit va vaziyatdan foydalanib qolayotgan insonlar taqdirini olib chigib biz
o‘ylaymizki ayni global va umumbashariy muammoni hal qildi.

Muallif 0‘z qahramonlariga: Tabiatda har bir zarra-qumning ham oz o‘rni bor.
Tabiat muvozanatini buzishga hech kimnnig haqqi yo‘q... degan fikrni tushuntira
oldi. Tinimsiz so‘roq gilinayotgan inson qalbi kechinmalari ham o‘tkir bo‘yoqlarda
tasvirlanadi.

Olim: Ayollar bepusht, yosh gizlar bo‘qoq, o‘smirlar tishsiz, hatto og‘ildagi
sigirlar nogiron buzoq tug‘ib, hayvonlarning og‘zi irib tushayotgan bir paytda siz,
mana shu ajdarho yo‘lida imkon gadar g‘ov bo‘lib turgan, o‘rmonni kesib
yo‘qotmoqchisiz! Siz qotillik gilishdan ham toymayapsiz.

Tolib: Ona tabiatimiz yurtimiz bag‘rida ulg‘ayayotgan o‘g‘il-qgizlarimizning
kelajakda sog‘lom va baquvvat bo‘lib ulg‘ayishi uchun ham muhim ahamiyatga ega
muqgaddas barhayotlik beshigidir. Bu beshikda esa yurtning sog‘lom bolalari
ulg‘ayadi.

Alloh taola Qur’oni Karimda marhamat qiladi: U yerni sizlar uchun beshik
(garorgoh) qilib qo‘ydi va unda yo‘llar paydo qildi hamda osmondan suv (yomg‘ir,
gor) yog‘dirdi. Bas, Biz u (suv) bilan turli o‘simliklar navlarini undirib chiqgardik.
Sizlar (ulardan) tanovul giling va chorvalaringizni boging! Albatta, bunda aql egalari
uchun alomatlar bordir. (Toho surasi, 53-54 oyatlar). Dramadagi antogonistik
muammolar muallif tomonidan sabablari o‘rganilib asarning g‘oyasidan kelib chiqib
yangicha yo‘sinda gahramonlar orasidagi o‘zaro konflekt holatlar yechiladi.
Ya’nikim tabiatga zarar keltirayotgan To‘ra va uning yonidagilari o‘z xatolariga
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yarasha jazosini oladi. Olim va Go‘zal esa ezgu ishlarini davom ettirishadi. Janr
sifatidagi drama namunasida insonni og‘ir mushkulotlarga soladigan jiddiy va kuchli
hayotiy qarama-qarshilikka asoslaniladi, “ammo ularning yechiluvchi har wvaqt
baxtiyor shakldadir, chunki ularning mohiyati mash’um falokatni talab qilmaydi”.
Pyesani yaratish uchun uning muallifidan davrning dolzarb masalalarini ixcham
shaklda mohirlik bilan ifodalash, dramatik harakatni butun asar davomida qizil ip
kabi o‘tkazish, gizigarli, o‘tkir vogealarni topish, kuchli konfliktlarni yaratish, puxta
harakterlar zaminida paydo bo‘ladigan chuqur ichki kechinmalarni berish, monolog
va dialoglarni bir-biriga mantigan uzviy bog‘laydigan tilni ishlash talab etiladi.
Dramaning badiiy adabiyotning qiyin turi deb atalishi yana shundaki, unda voqealarni
shunday ko‘rsatish kerakki, ular ixcham ravishda namoyon etilishini, personajlarning
xarakterini so‘z va yumush bilan elastik holda, aniq va to‘lig ochishi, tushuntirish,
bayyon etish, izoh berishdan to‘la ravishda xoli bo‘lishni, keraksiz tafsilotdan qocha
bilish san’atini egallashni talab etadi.

[jodkor missiyasi esa bu anglamlarni anglatish, sezimlarini sezdirish,
bilganlarini bildirishdan iboratdir. Bugungi kun Insoni ilohiy bir yaratiq ekanligini
anglashi bilan dramaturgiyamizga yangicha ruh olib kirdi. Dramaturglarimizning
ijjodiy takomili bosqgichlarida zamon va inson konsepsiyasi o‘zak mehvarni belgilab
kelganligini kuzatishimiz mumkin.
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CONCEPTS HYGGE AND GEZELLIGHEID AS A BASIS OF THE DUTCH
AND DANISH LINGUISTIC PICTURES OF THE WORLD

E.V. Volkova
Senior Lecturer at the English Language Department,
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Abstract: The article touches upon the problems concerning the peculiarities
of the national identity in the sphere of the interrelation of concepts and cultures. The
semantic ability of a concept to represent the unique, belonging to a certain
nationality, features of ethnic character of communication participants of the
linguacultural society was taken as a basis. The concepts HYGGE and
GEZELLIGHEID, embodying the national identity of the inhabitants of the Dutch
Kingdom and Denmark, were studied as a basic component for analysis in the work.

Key words: cultural concept, linguacultural environment, conceptualization,
categorization, linguistic and conceptual pictures of the world, conceptual essence.
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